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Abstract
A Mixed-Waste Bin: Recycling in Contemporary Polish Poetry

The article presents the phenomenon of linguistic and poetic recycling in recent Polish poetry.
It has to do with creative uses of non-literary forms of language. Three types of such linguistic ma-
terials can be distinguished: ready-mades, materials and waste. Ready-mades are extensive forms
of non-literary language transplanted into the poem. Materials are short passages reflecting non-
-arfistic forms of expression and woven into a poem. Wastes are reused words or their fragments
scattered in a poem and not forming a coherent utterance. The aim of such experiments is to criti-

cally analyze language in general and to renew the language of literature.
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Trudno sobie wyobrazi¢ rodzaj wypowiedzi, ktéry nie nadaje sie do poezji — jesli
spojrze¢ na te publikowang ostatnio w Polsce, wypetniong po brzegi cudzymi gtosami.
Po ekscesach poetéw ,brulionu” i eksperymentach neolingwistéw czy twércédw poezji
cybernetycznej niewiele juz moze zdziwi¢ czytelnikéw i czytelniczki poezji; najbardzie
osobliwe przyktady doboru zrédet mowy wykorzystanej jako tworzywo literackie, naj-
odwazniejsze formy jej przetworzenia przestaty zaskakiwa¢, wytworzyty sie juz bowiem
dawno, okoto trzydziestu lat temu, joko norma wypowiedzi artystycznej. A i wéwczas
nie byly niczym nowym. Tendencja do stylistycznej réznorodnosci utworéw literackich
nasila sie stopniowo od potowy XX wieku i zdaje sig, ze w ostatnich latach osiggneta
punkt kulminacyijny.

Tworzenie poezji przypomina dzi$ jezykowy recykling. Mozna go zdefiniowa¢ jako zja-
wisko wykorzystywania w literaturze, w funkcji artystycznej, fragmentéw wypowiedzi spo-
za rejestru wysokoartystycznego, czyli na przyktad wypowiedzi uzytkowych, urzedowych,
potocznych, w ktérych rozpoznawalny jest kontekst ich pierwotnego uzycia; wskazuje
na niego styl wypowiedzi, forma gatunkowa lub stownictwo charakterystyczne dla roz-
poznawalnej, znanej z codziennego zycia sytuacji komunikacyjnej. Jezyk literatury jest
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jak kosz na zmieszane. tqczq sie w nim rézne odmiany jezyka: cytaty z gazet i progra-
méw telewizyjnych, wyszukane metafory i wulgaryzmy, komentarze z foréw internetowych,
korporacyjna nowomowa, wysokoartystyczna polszczyzna, btedy i niezrecznosci jezyko-
we, frazy z formularzy urzedowych i wiele innych, przy czym poetycki recykling dotyczy
w moim ujeciu jedynie pozaliterackich odmian mowy, czyli takich, ktére uprzednio funk-
cjonowaty w pozaartystycznej komunikacji (lub nasladujq takie uzycie jezyka).

Poezja tqczy — jok w wielkim koszu — rézne jezyki, ponownie wykorzystuje raz uzyte,
a czesto zuzyte (ograne, banalne, ,bezwartoéciowe”) frazy. Wypreparowane z pierwotne-
go kontekstu uzycia, przetworzone, zyskujq innq posta¢ i nowe znaczenie. Oczywiscie po-
ezja znaczqco odréznia sie od podwdrkowych wigzanek, wnioskéw unijnych, artykutéw
prasowych; nie — jak dawniej — odrebnosciq jezyka (wszakze postuguje sie tym samym),
ale sposobem jego uzycia, wykorzystaniem tej mowy w funkcji tworzywa literackiego,
krytycznym do niej podeijsciem, ktére czyni z cytatéw obiekt analizy. Uzyte w tym tekécie
okreslenie ,kosz na zmieszane” jako metafora jezyka wspodtczesnej poezji nie zmierza do
iej oceny, jest raczej prébg opisu tego zjawiska.

Oczywidcie posta¢ jezyka najnowszej poezji, otwarte] na rézne odmiany mowy,
to efekt wieloletniego procesu. Jezykowy recykling ma doé¢ dtugq tradycje w historii
polskiej literatury wspétczesnej. Jesli datowad jej poczatek na rok 1918 i spojrze¢ na te
ponadstuletniq epoke catosciowo, w zasadzie mozna by jq uzna¢ za epoke recyklingu.
Tendencja ta siega odwilzy 1956 roku i bynajmniej nie stabnie, od prawie siedemdziesie-
ciu lat jezyk literatury wchtania coraz wiecej odmian mowy i coraz mocniej je przetwarza
— w twérczodci wielu pokolen i grup literackich, w poezji, prozie i dramacie; w pokoleniu
Mspdtczesnosci”, w literaturze z kregu Nowej Fali i tak zwanej rewolucji artystycznej po-
wotanej przez Henryka Bereze, w twérczodci skupionej miedzy innymi wokét czasopism
Jorulion”, ,Nowy Nurt”, ,Halart”, ,Lampa”, ,FA-art”, Wizje”, Wakat”, ,Meble”, ,Lite-
Racje”, ,Nosnik”, serwisu internetowego i pisma ,Techsty” czy wokét twérczosci takich
$rodowisk literackich jak Na Dziko, Rozdzielczoé¢ chleba i Perfokarta. Recykling form
nieliterackich — elementéw jezyka méwionego, urzedowego, $rodowiskowego, gwaro-
wego, stowem: wykraczajgcego poza norme wysokoartystycznej mowy — stosujq w réz-
nych odmianach i proporcjach, stylach i technikach réwniez pisarze osobni, niezwigzani
z konkretng grupq: Tadeusz Rézewicz, Miron Biatoszewski, Leopold Buczkowski, Marian
Pankowski, Stefan Themerson, Edward Redlifski, Edward Stachura, Andrzej Bursa, Ry-
szard Schubert, Krystyna Mitobedzka, Stanistaw Czycz, Rafat Wojaczek, Tadeusz Siejak,
Krystyna Sakowicz, Janusz Gtowacki i wielu innych.

Jeszcze mniej wiecej w potowie minionego wieku jezyk literatury ekskluzywnie od-
dzielat sie od polszczyzny nieliterackiej, niekiedy tylko wykorzystujgc jej elementy, ktére
wyraznie odrézniaty sie od mowy artystycznej jako obce. Z czasem granice literackiej
odrebnosci zaczely sie coraz bardziej zaciera¢, rozmyly jq naptywajgce do literatu-
ry zrédta nieartystycznej mowy, ktére inkluzywnie wtgczano do jej rejestru; poczgtko-
wo na prawach cytatu, przyktadowo w przytaczanych w dialogach stowach bohate-
row z potéwiatka. Péiniej zaczeta coraz bardziej dominowaé obszar mowy narratora
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czy podmiotu wypowiadajqgcego sie w tekécie. Opozycje ekskluzywnosci i inkluzywnosci
wywodze z rozpraw Ryszarda Nycza. Zdaniem badacza literature nowoczesng, funkcjo-
nujgcg na gruncie polskim do lat 60. XX wieku, okre$lata miedzy innymi negacja kul-
tury popularnej z jednej strony i zaangazowanej z drugiej; od drugiej potowy XX wieku,
w dobie ponowoczesnej, zdaniem Nycza literatura zasymilowata te konkurencyjne formy
pisarstwa, staly sie elementami jej charakterystyki. ,Rezultatem tego procesu — pisze ba-
dacz — byto wyparcie zasady ekskluzji (definiowania swej odrebnosci przez wykluczanie
i odréznianie) przez zasade inkluzywnosci (definiowania swej swoistoéci przez wspotist-
nienie i wzajemne zwigzanie heterogenicznych regut, konkurencyjnych tradycji, alterna-
tywnych poetyk)”!.

Samo poijecie recyklingu zadomowito sie w literaturoznawstwie od publikacji tomiku
poetyckiego Tadeusza Rézewicza zawsze fragment. recycling z 1998 roku, ktéry odwo-
tuje sie do poprzedniego tomu poety — zawsze fragment. Owo nawigzanie ma istotnie
charakter recyklingu, zgodnie z tytutem autor wykorzystuje w nowszym tomiku wigkszosé
utworéw z poprzedniego zbioru na prawach autocytatu, ponadto przetwarza formy nieli-
terackie: elementy audycji radiowych, tekstéw prasowych czy not dyplomatycznych, a tak-
ze innego rodzaju dyskursywne odpadki (na przyktad krytycznie wykorzystane fragmenty
dyskursu negacji Holokaustu, afery wokét choroby wéciektych kréw, jezyk branzy zwig-
zane| z modgq), nie bez przyczyny wtgcza do materii poetyckiej motywy resztek, $mietnika
i odpadéw. Wszystkie te zjawiska pojawiaty sie we wczedniejszych tomach Rézewicza,
ale w zawsze fragment. recycling mocniej przybraty na sile, a po dziesieciu latach sku-
mulowaty sie w tomie Kup kota w worku z 2008 roku, w ktérym wigkszos$¢ utwordw
catkowicie wypetnia materia krytycznie przetworzonej cudzej mowy2. Twoérczoéé Rozewi-
cza okazata sie po latach wzorcotwéreza dla wielu pisarek i pisarzy, czego przyktadem
— na poziomie bezposredniej deklaracji — moze by¢ artykut Recykling. Notatki na margi-
nesie twérczodci whasnej i innych , rocznikéw siedemdziesigtych” Michata Witkowskiego?,
ktéry odbit sie szerokim echem w $rodowisku literackim?.

Pojecie recyklingu pojawia sie réwniez w innych zrédtach (bez zwigzku ze stynnym
artykutem Witkowskiego). Oto fragment Manifestu Neolingwistycznego: ,Informacija

1 Ryszard Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnog¢ — literatura (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN,
2012), 204.

2 Glos podmiotu zupetnie zacicha w zapisanej w tomie wrzawie pustych opinii z foréw internetowych, zasty-
szanych rozméw, przepiséw kulinarnych, zdan z programéw telewizyinych i tym podobnych strzepéw cudzej
mowy. Jednocze$nie podmiot jest bardzo wyrazisty, nie stycha¢ go co prawda w mowie bezposrednio kierowanej
do odbiorcy ani zadnej innej warstwie wypowiedzi, ale wida¢ w intensywnym przetworzeniu jezyka, w kompromi-
tujgcym go przeksztatceniu cytatéw, przemieszaniu wypowiedzi z kilku zrédet, lokowaniu w kontekscie odbierajg-
cym jej powage i pierwotny cel komunikacyjny.

Michat Witkowski, ,Recykling. Notatki na marginesie twérczoéci whasnej i innych «rocznikéw siedemdziesiq-

tych»”, w: Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, red. P Marecki, |. Stokfiszewski (Krakéw: Krakowska
Alternatywa, ,Rabid”, 2002). Witkowski wskazuje na formacyjny charakter twérczoéci Rézewicza dla prozaikéw
swego pokolenia, fzw. ,rocznikéw siedemdziesigtych”.
4 Zob. hasto JRecykling”, w: Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesiqtych”, red. P Marecki, . Stokfiszewski (Kra-
kéw: Krakowska Alternatywa, ,Rabid”, 2002). Notabene stosuje bardzo pojemnq definicje recyklingu, wykra-
czajgeq poza zakres problematyki wytaniajgcej sie z tomikéw Rézewicza. Autor tego stynnego artykutu uzyt jej
do charakterystyki twérczosdci pisarzy urodzonych w latach 70.
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chce by¢ wolna. Informacja chce sie przytula¢ z innymi informacjomi. Pragnie kontaktu
i wymiany. Na stfowa nie ma copyrightu. Uzywamy tych samych stéw co wszyscy. Jestesmy
wtérni, jestesmy po recyklingu, jestesmy ponad”3. Techniki i zjawiska artystyczne okresla-
jgce prace twérczq neolingwistéow: recykling, kopiowanie, przetwarzanie wspéinej mowy,
swobodny obieg informacii, przeciwstawiajq sie modernistycznej idei oryginalnosci®.

W jednym z manifestéw grupy Perfokarta jako zrédio poezji wskazuije sie whasciwosci
obiegu informacji w mediach (nie same te informacje; istotne sq tu zjawiska pozameryto-
ryczne, zakulisowe, by tak rzec: uboczne, czyli szmery, szumy, pomruk, jazgot, predkose,
rozproszenie, ubywanie). Tworzg one sfere dzwiekowych i informacyjnych odpadkéw,
potraktowanych jako warto$ciowe tworzywo i ponownie wigczonych do obiegu znaczen
w poezji cybernetycznej. ,Powszechny pomruk bitéw, jazgot elektronicznej reklamy, szme-
ry walk politycznych na megafony, njusy, thity. Rézne, krzyzujqce sie predkosci przeptywow.
Rozproszone bycie, wspétbycie i ubywanie. Rozgateziona obecnoé¢, fantazmatyczna
obscenicznoé¢, ekrany zamiast zrenic. Wszystko to stato sie przyczyng tego, ze poezja
(poiesis) cybernetyczna stata sie rzeczywistosciq””.

Podobng metode twérczq deklaruje w manifescie Hub Wydawniczy Rozdzielczosé
Chleba:

Wierzymy, ze zbawi nas parskanie kodu i niechciana poczta. (...) Remiksujemy wszystko, co sie
(nie) ruszal Przetwarzanie istniejgcych treéci to zn#komity sposdb na aktywne i satysfakcjonujgce
obcowanie z tradycjq. Stowo / Obraz / Dzwiek / Ruch / Interakcja >>>>>>>>>>> K - przed
tymi bozkami: wpietymi we wspélny Intermedialny Rdzen: uklekniemy na barwnych kobiercach utka-
nych z algorytméw, hipertekstéw, usterek, remikséw, gier i szumow”8.

Poetyckim tworzywem staje sie spam i sygnat technicznej usterki, szum, algorytm i hiper-
teksty, technikq artystyczng: remiksowanie i przetwarzanie gotowych tresci, czyli recykling.

Zawezam obszar obserwaciji tych zjawisk do poezji ostatnich lat?, by nieco szerzej niz
catkiem pobieznie opisa¢ zjawisko recyklingu jezykowego we wspétczesnej literaturze pol-
skiej, cho¢ jest ono na tyle rozpowszechnione, ze trudno o wnikliwy i jednocze$nie pano-
ramiczny opis (mozna by pisa¢ osobno o kazdej wspomnianej tu osobie, a takze o wielu
innych, z koniecznoéci pominietych). Przetwarzanie form nieliterackich w dzisiejszej poezji
przybiera rézne formy i skale. Bywa, ze dominuje w obrebie pojedynczego dorobku po-
etyckiego, niekiedy pojawia sie w wierszach autora czy autorki sporadycznie. Z pewnoscig
jednak jest wyrazistq tendencjq, jesli spojrze¢ na wspdtczesng polskg poezje catosciowo.

5 Marcin Cecko, Maria Cyranowicz, Michat Kasprzyk, Jarostaw Lipszyc, Joanna Mueller, Manifest Neolingwi-
styczny v. 1.1, w: Gada Izabi¢2 Pa(n)tologia neolingwizmu, red. Maria Cyranowicz i Pawet Koziot (Warszawa:
Staromiejski Dom Kultury, 2005), 158.
6 Cozkolei odsyta do sformutowanej przez Marjorie Perloff koncepcii ariergardy przeciwstawionej awangardzie.
Ariergarda opiera sie w ujgciu badaczki na inwencyjnym, eksperymentalnym wykorzystaniu, przepisywaniu, prze-
ksztatcaniu gotowych tekstéw i cytatéw utrwalonych w historii kultury. Zob. Marjorie Perloff, Unoriginal Genius.
Poetry by Other Means in the New Century (Chicago — London: The University of Chicago Press, 2010).
7 https://perfokarta.net/root/manifest-popularny.html (dostep: 20.09.2023).
8 https://rozdzielchleb.pl/manifest/ (dostep: 20.09.2023).

A szerzej omawiam je w ksigzce: Marta Bukowiecka, Literackos¢ form nieliterackich. Biatoszewski, Buczkowski,
Masfowska, Redliriski, Rézewicz (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2022).
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Wskazuije kilka rodzajéw poetyckiego recyklingu, ktére odréznia stopien i funkcja
przetworzenia jezykowych form nieliterackich. Pozostajqc w obrebie metaforyki recyklin-
gu, wyrézniam stowa surowce, stowa tworzywa i stowa odpadki. Oczywiicie te
wyrazy stuzqce okresleniu zjawisk poetyckich nieco odklejajqg sie od swego wyjéciowego
znaczenia. W pierwotnym kontekscie swego uzycia sq podobnymi znaczeniowo okre-
$leniami $mieci, znaczq z grubsza to samo. Myslgc o nich jak o okresleniach nazywajqg-
cych zjawiska literackie, proponuje nada¢ im nieco inne niz oryginalne znaczenie, ktére
w duchu lingwizmu wyprowadzam ze stowotwérczo pokrewnych im stow.

Stowo surowiec to rodzaj wypowiedzi pierwotnie nieliterackiej przeniesionej w cato-
$ci lub w sporych fragmentach do literatury na prawach artystycznej rekontekstualizacji,
ktéra oczywidcie uniewaznia pierwotng sytuacje ich uzycia, a wiec odcina wypowiedz?
od jej nadawcy, celu, w jakim zostata sformutowana, podporzgdkowanego mu przekazu;
w wierszu zostaje sama forma, zlokalizowana w nowym kontekscie jezykowym i komuni-
kacyjnym. Zawtaszczona przez poet(k)e, nabiera poetyckiego znaczenia i staje sie obiek-
tem analizy. Cho¢ w poezji zmienia sie znaczenie stowa surowca, zasadniczo nie zmienia
sie jego forma, zostaje przeniesione do tekstu w stanie (niemal) surowym. Podobnie
jak w utworze Edwarda Redlinskiego Nikiformy z 1982 roku, ztozonym z gotowych form
wypowiedzi, ktére sam autor okreslit jako ,surowe kawatki rzeczywistosci, surowe kawatki
$wiadomosci Polakéw lat siedemdziesigtych”1°. Literackie znaczenie surowcéw, zaréwno
w Nikiformach, jak i w cytowanej nizej poezji, nadaje im kontekst innych tekstéw, a takze
rama dzieta literackiego, w ktérg zostajg wtozone.

Stowa tworzywa to wigczone do jezyka poetyckiego nieduze fragmenty cudzych
wypowiedzi o postaci i wlaéciwodciach plastycznej masy, ktéra z fatwosciq sie dzieli
na mniejsze kawatki, stapia z innymi w wielorodny jezykowy amalgamat, dokleja do
odmiennych fragmentéw. Definiuje jq, okresla cel jej wykorzystania sgsiedztwo stéw
z innego porzqdku, razem tworzg nowq artystyczng jako$¢. Przyréwnuje poetyckie two-
rzywo jezykowe do wiasciwosci tworzyw sztucznych; pod pewnymi wzgledami jest jak
masa plastyczna, podatna na formowanie, zastepuije inne naturalne materiaty. Podobnie
autor/autorka lepigcy/lepigca wiersz z fragmentéw cudzych wypowiedzi zastepuje owym
jezykowym tworzywem polszczyzne literackg, by¢ moze tez wtasng wypowiedz, cho¢ to
osobne pytanie: w jakim stopniu wiersz bedgcym stopem cudzych stow jest wypowiedzig
whasng, a w jakim cudzq?

Stowo odpadek réwniez — podobnie jak stowo tworzywo — definiuje sie przez frag-
mentaryczno$é¢, w odréznieniu od tworzywa nie daje sie jednak tqczyé w catode, istnieje
jako odtamek niepasujgcy do zadnej formy wypowiedzi (ani pierwotnej, ani wtérnej,
literackiej), niekiedy wiec trudno zidentyfikowa¢ go jako czes¢ uprzednio funkcjonuijqcej
catosci. Poeci uprawiajgcy artystyczny recykling stéw czesto rozrzucajg w wierszu wie-
le odpadkéw naraz, tworzqe efekt gory ,$mieci”, zdezelowanych czesci niegdysiejszych
tekstéw, formularzy, foréw internetowych czy zastyszanych rozméw. Poetycki odpadek

10 Edward Redlinski, Nikiformy (Warszawa: Czytelnik, 1982), 7.
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wyglada, jokby odpadt od wiekszej catosci, jak resztka, $cinek, zbedny kawatek. By¢ moze
cze$¢ autordw i autorek w procesie twérczym towi autentyczne gtoski, szumy, $cinki stow
(to deklarujq na przyktad poeci cybernetyczni) i wkomponowuie je w wiersz. Bardzo moz-
liwe, ze wielu je wytwarza na potrzeby wiersza.

Stowa tworzywa i stowa odpadki wywracajg na nice automatyzmy jezykowej fqczliwo-
$ci, rzqdzqgce jezykiem zasady dotyczgce stosownosci czy komunikatywnosci; rozktadajg
iezyk i sktadajg go od nowa wedle poetyckich regut (osobno definiowanych w twérczosci
roznych oséb) — lub nie sktadajg, zostawiajge gére odpadkéw, kidra sie ztozyé¢ nie moze,
by przywota¢ Rézewicza, patrona tych eksperymentow. Wszystkie te trzy odmiany cudzego
stowa w poezji: stowa surowce, stowa tworzywa, stowa odpadki, sq narzedziem rebelianc-
kim: zacierajqg (w kazdym uzyciu na nowy sposéb) granice jezyka literatury i definicje jego
swoistosci. Na koniec tych wstepnych uwag powinnam jeszcze objasni¢ metafore poezji
jako kosza na zmieszane. W tego rodzaju koszu, jok wiadomo, lqdujg $mieci, ktérych
nie poddaje sie recyklingowi. To okres$lenie, odniesione do poezji, rozumiem troche ina-
czej (znéw, drgzqc znaczenie stéw), jako zaséb wszystkich pisanych ostatnio wierszy, jesz-
cze bardziej réznorodny niz we wczedniejszych okresach literatury wspoétczesnej, w wigk-
szym stopniu wymieszany, dzieki wtgczeniu do jezyka poezji pozaliterackich zrédet mowy.

Stowa surowce

Gotowe, surowe wypowiedzi to czesto wykorzystywany budulec poéznej poezji
Bohdana Zadury. Kilka jego wierszy opiera sig, by tak rzec, na recyklingu totalnym;
nie ma w nich jednego stowa, ktére mozna by utozsami¢ z gtosem autora (moze poza
tytutem), cho¢ jednoczesnie wyraznie wida¢ autorski zamyst uzycia jezykowego surow-
ca. W tomie Najlepsze lata w jednym z wierszy autor cytuje wyniki meczéw tenisowych
razem z komentarzem dziennikarza sportowego. Jedyna ingerencja artystyczna (poza
gestem rekontekstualizacji) to delimitacja wierszowa, nadajgca tej wypowiedzi osobliwg
(jok na tego rodzaju komunikat) rame. Czytamy na przyktad:

Jurniej kobiet

Jiaduo Wu (Niemcy) — Tamara Boros (Chorwacja) 4:0

(11:0,11:9, 11:8, 11:8)"11
i nic ponad te informacje oraz jej podobne; nie tyle zdajg one relacje z wynikéw nie-
wiadomego meczu z dowolnego dnia, ile pogrywajg z normg wczesnomodernistycznej
oryginalnosci, gdy zamiast wypracowanego stowa autora trafia do wiersza losowo (zdaje
sie) wybrany fragment gazety czy programu telewizyjnego. Podobny typ wypowiedzi poja-
wia sie w wierszu Zadury Rok chopinowski; tu jednak stowo gotowiec (cytuje przyktadowy
fragment: ,Ching-Yu-Hu (Chinski Tajpej) / grata Etiude C-dur op. 10 nr 1 etiude a-moll
op. 10 nr 2"12) nje tyle wystepuje zamiast opisu, ile wprowadza odbiorce w sytuacje

11 Bohdan Zadura, ,TOP 12: WIELKI SUKCES REPREZENTACIJI POLSKI!”, w: Bohdan Zadura, Najlepsze lata
(Krakéw — Warszawa: Instytut Ksigzki, 2015), 44.

12 Bohdan Zadura, ,ROK CHOPINOWSKI”, w: Bohdan Zadura, Najlepsze lata (Krakéw — Warszawa: Instytut
Ksigzki, 2015), 31.
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z dawnych lat tego, kto wypowiada sie w wierszu. Oto Konkurs Chopinowski. Podmiot
stucha muzyki, przysypia, wy$wietla wspomnienia wczedniejszych konkurséw i audycji
muzycznych. Nagle trafia do innego czasu terazniejszego, w ktérym ,gra Bella Dawido-
wicz / ona ptacze / gra Halina Czerny-Stefanska / ona ptacze”, stuchamy o ,niej”, mysli-
my razem z podmiotem, ktéry to byt rok, a fakty, daty, nazwiska lokalizujg senno-mgliste
zdarzenia w minionych realiach.

Stowo surowiec, ten dominujgcy w poezji Zadury typ formy nieliterackiej, stuzy nie-
kiedy krytyce jezyka publicystyki, co ciekawe — bez jednego odautorskiego komentarza
daje do myslenia, wytyka btedy, obsmiewa tego rodzaju mowe. Utwér!® Bukiecik sktada
sie wylqcznie z cytatéw z wiadomosci telewizyjnych (prawdopodobnie jest to wtasciwe
okreslenie ich gatunkowego 7rédta; jest to wypowiedz dziennikarska, raczej méwiona,
sqdzqc z btedéw i usterek jezykowych; notabene wydaje sie, ze zostaty wybrane jako
surowiec literacki wtasnie ze wzgledu na te niedoskonatosci, ktére Zadura zdaje sie
z lubosciqg wy$miewad). Autor'# nadat im tylko tytuly oraz nadrzedny, wymowny tytut
Bukiecik. W tekscie KONWERSJA czytamy: ,Fotograf uciekt z niewoli w Syrii. Byt torturo-
wany tak, ze nie mégt chodzi¢. Az w koricu przeszedt na islam”15. W tekscie HYDRAU-
LIKA — ,Dla prawidtowego funkcjonowania «meska hydraulika» potrzebuije tez witamin
i btonnika”1€.

Z wielosci podobnych przyktadéw wykorzystania gotowcédw, zuzytych wypowiedszi,
warto w poezji Zadury wydoby¢ jeszcze jeden, nieco inny fragment, powigzany z technikg
ready-made (nie tylko przez jej zastosowanie, zresztq widoczne zaréwno w tym przykta-
dzie, jak i w tych wyze| cytowanych, lecz takze przez samo nazwanie, bezposrednie jej
wskazanie, ktére oznacza gest wigczenia ready-made do wtasnego warsztatu pisarskie-
go). W utworze Dwa jedwabne krawaty Zadura aranzuje sytuacje listownej komunikacij,
oczywiscie wzigtej w ironiczny nawias. ,Drogi Ralphie co by Pan powiedziat na to / gdy-
bym Panski list potraktowat tak jak Marcel Duchamp / koto rowerowe widelec i stotek
albo jak suszarke do butelek czy szufle / do $niegu albo jak pisuar ktéremu ten francuski
szachista nadat / tytut Fontanna? / Pozostawatoby mi tez tylko wymysli¢ jakis zgrabny tytut
i $miato mégtbym wigezy¢ Panski list in extenso do nowego tomu moich / wierszy nad
ktérym / obecnie pracuie (...)"'7. Znaczenie tego wiersza wydobywa plan metaliteracki;
jest fo rodzaj autotematycznego komentarza, ale zarazem ironiczny gtos w ewentual-
nej dyskusji nad granicami sztuki literackiej (powracajgcymi w dyskusjach nad sztukg

13 Okreslenie statusu gatunkowego czy rodzajowego tego tekstu umozliwia tylko to ogélne stowo. Na pewno
nie jest on wierszem, cho¢ trafit do tomiku. Czy jest prozq? Rekontekstualizacja i nadanie odmiennych funkcji
niewgtpliwie przemienia ukfad cudzych wypowiedzi w literature. Ale czy nadaje tym tekstom status prozy?2

14 Autor? Podmiot? Narrator? Czy niepoddane delimitacii teksty ztozone z cytatéw dziennikarskich to poezja czy
proza? Kim jest instancja, ktéra sie w nich wypowiada? Dziennikarzem? Czy moze jego tozsamos¢ sig zaciera wo-
bec tworczej rekontekstualizacji? Jak okresli¢ instancie, ktéra wybrata te teksty z magmy programéw telewizyjnych,
wycieta i przytoczyta? Autor? Nadnarrator? Eksperymentalna poezja ostatnich lat rozsadza stownik teorii literatury.
15 85hdan Zadura, ,Bukiecik”, w: Juz otwarte (Stronie Slqskie — Wroctaw: Biuro Literackie, 2016), 34.

16 Zadura, Bukiecik, 34.

17 Zadura, Bukiecik, 18.
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ready-made, kierowanymi do autoréw zarzutami braku wysitku i wyobrazni stojgcymi
za wyborem gotowych przedmiotéw na dzieta sztuki®8).

Myslgc o wykorzystaniu stéw gotowcéw w poezji, warto réwniez spojrzeé na poezje
Marcina Mokrego, kiéry w tomie Swiergot wktada kazdy wiersz w rame z gotowcédw.
Na stronach nieparzystych (z lewej strony otwartej ksigzki) zamieszcza eksperymental-
ne, neoawangardowe wiersze, na stronach parzystych wstawia osobliwe dtugie indeksy
ze skomplikowanqg numeracjq, pozbawione punktu odniesienia, a wigc zdefunkcjona-
lizowane, a jednak wyraznie zachowujgce swojq pierwotng forme. Oto przyktad spisa-
nego w kolumnie wykazu nie wiadomo czego z numerami, ktére w poprzednim uzyciu
odsytaty do jakich$ zrodet:

,Pallier 117 kXIX

Palma, w. 90 B2; 88 B1; 88 kVI

Palma de Mallorca, 51 EF3

Palmanova 47 D219

A pod wierszem Mokry umiescit takie jezykowe odpadki2®:

spoprzecznik (m) Quertréger (m)

4. Sobota na folwarku, Fragment il. 5

JESTES W CIAZY — podbziel sie z nami tq dobrg nowing podaijgc planowany termin porodu

6-7 Komunikacja i fransport, linie morskie........................ 1:160000000"21,

Umieszczone w dolnym lewym rogu strony zapiski przypominajg wielorodny przypis
(ztozony z definicji, podpisu pod ilustracjq, cytatu z poradnika i fragmentu mapy), jednak
w zaden sposéb nie odnoszq sie do wiersza, podobnie jak indeks nazw niewiadomego
pochodzenia. Jak sie rzekto, tworzq rodzaj okalajgcego wiersz obramowania zrobionego
z tekstéw nieliterackich. Tak samo skonstruowane sq wszystkie rozktadéwki tej ksigzki:
z prawej strony jest ,indeks”, z lewej wiersz, a pod wierszem cztery wersy ,przypiséow”
(w tych przypisach widziatabym zresztq przyktad poetyckich odpadkéw).

To niejedyny ,gotowcowy” koncept literacki Mokrego. Na przyktad w zbiorze Zywe
linie nowe usta, juz na poziomie tytutu nawiqzujgcym do postaci i poezji Tadeusza Peipe-
ra, Marcin Mokry komponuije rozktadéwki ksigzki z podobng regularmosciq jak w tomie
Swiergot, réwniez tu wydzielajgc poetyckq przestrzen po réwno sobie (to jest swemu po-
etyckiemu gtosowi) i gotowcom; z prawej strony umieszcza swoje eksperymentalne wiersze
o rozluznionych zwigzkach wyrazowych, z lewej lokuje instrukcje postepowania medycz-
nego, wziete z wiasnej praktyki w Miejskim Osrodku Pomocy Spotecznej w Ryduttowach.

18 70b. dyskusja Heleny Zaworskiej i Edwarda Redlinskiego wokét jego ksigzki Nikiformy, bedqcej literackim
ready-made. Helena Zaworska, ,Art brut” po polsku, Twérczo$¢ 3, 1983; Edward Redlinski ,Samoobrona czyli
nie czekajgc na Godota”, Twérczoéé 10, (1983).

19 Marcin Mokry, ANTONI PYTA CZY Z NIM POJDE, w: Swiergot, (Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza Karpo-
wicza, 2019), brak numeraciji stron.

20 Niby-przypisy pochodzq z czterech zrédet, sq krétkimi, roztgcznymi fragmentami, ktére nie sklejajg sie
w catos¢, dlatego okreslam je mianem stéw odpadkéw. Bardziej szczegdtowy opis jezykowych odpadkéw znaij-
duje sie w dalszej czeéci tego tekstu.

21 Mokry, ANTONI PYTA. ..
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Czytamy tu na przyktad pozostawione bez zadnej poetyckiej ingerencji w tekst zadanie
testowe weryfikujqce wiedze o zaleceniach zwigzanych z wymiang cewnika:
,Zadanie 19

Podczas wymiany dwuczeéciowego cewnika zewnetrznego po umyciu i osuszeniu prgcia nalezy:

A. Zatozy¢ cewnik tak, aby jego ujécie znajdowato sie na zotedzi, a nastepnie umocowaé przy
pomocy paska z klejem
B. Przylepi¢ wokét prgcia pasek z klejem, a nastepnie umocowaé na nim cewnik tak, aby jego
ujécie znajdowato sig na zotedzi (...)"22

i tak dalej. Albo:

,Podopieczny z chorobq Alzheimera (...) méwi, ze widzi wejécie do piwnicy i osoby do niej
wchodzgce. Wystepujq u niego drazliwo$¢, gtosne méwienie do siebie, chodzenie bez celu po sali,

zaburzenie rytmu snu i czuwania. Dolegliwosci te mogq $wiadczy¢ o wystepowaniu u pacjenta:

A. Konfabulaciji;

B. Halucynacii;

C. Urojen;

D. Fobii"?3.

Co ciekawe, zgodnie z deklaracjg sformutowang w postowiu do tomu Marcin Mo-
kry odbyt prakiyki w os$rodku pomocy spotecznej w roku 2002, dwadziescia lat przed
wydaniem tomu Zywe linie nowe usta; musiat myéle¢ powaznie o mozliwych sposobach
uzycia wyniesionych stamtqd dokumentéw, skoro przechowywat je tyle lat. Czy mogty mu
sie przyda¢ merytorycznie, zaktadajgc, ze praktyka w Ryduttowach miata swojg kontynu-
acje w kolejnych latach? Niewykluczone, zwtaszcza gdyby byly to zapiski z podrecznika
czy encyklopedii, czyli ksigzek, do ktérych sie wraca. Ale zauwazmy, ze sq to zadania
z testu weryfikujgcego wiedze; jesli w 2002 roku byty mu potrzebne, to znaczy to, ze spet-
nity swojq uzytkowq funkcije (joko materiat potrzebny do zdania egzaminu). Tym bardziej
ciekawe, ze tekstowy gotowiec o uzytkowej wartoéci nieaktualnej gazety czy starej ulotki
okazat sie na tyle cenny, by go przechowaé. By¢ moze od razu jawit sie jako potencjalny
fragment wiersza. Tak czy inaczej po latach — mocq autorskiej decyzji — nabrat wartosci
artystycznej jako surowiec poetycki.

Warto jeszcze wspomnieé¢ o tomiku Jarostawa Lipszyca Mnemotechniki, ztozonym
wylgcznie z autentycznych definicji z portalu Wikipedia. Jedynq ingerencijq autora w ich
posta¢ jest delimitacja wierszowa, ktéra, by tak rzec, reguluje znaczenia poszczegélnych
stéw, jedne znaczeniowo docigza, od innych, sytuowanych w szeregu stéw, odwraca
uwage. Mimo tego zabiegu Lipszyc deklaruje we wstepie, ze nie jest autorem tej ksigzki,
nie napisat ani jednego stowa, jednoczesnie jednak przyznaje, ze jest dla niego gte-
boko osobista, gdyz przez wtasng jej redakcje opowiada ,pewng prywatng opowiesé”.

22 Marcin Mokry, [bez tytutu], w: ,,Zywe linie nowe usta” (Kotobrzeg: Biuro Literackie, 2022), brak numeraciji
stron.

23 Mokry, [bez tytutu].

Tekstualia” nr 3 (74) 2023 79




Pisze réwniez (w duchu publikowanego kilka lat wczeéniej manifestu neolingwistéw,
ktérego jest wspoétautorem), ze ,moze tak jak stowa nie mogg byé¢ niczyjg wtasnosciq,
tak i powiesci zawsze bedq naleze¢ do sfery spoteczne|”2%. Zacheca, mozna powiedzie¢,
do recyklingu: ,twérczego remiksu, tworzenia wiasnych — jednoosobowych i kolektyw-

nych — wersji”2% swoich-nieswoich tekstow.

Stowa tworzywa

Stowo tworzywo jak przystato na plastyczng materie jest podatne na rozmaite zabiegi
literackiego recyklingu; autorzy i autorki chetnie stapiajq wypowiedzi z réznych zrédet
nieartystyczne] mowy w osobliwe amalgamaty. U Tadeusza Piéry czytamy:

LSwiadom praw i obowigzkéw, frzymam buzie na ktédke

z Tytanu® by Piprztycki & Kus, bo narkotyk

jeszcze nie zadziatat”2é,

W jednym zdaniu fqczy sie umocowana w jezyku prawa fraza z uroczystych $lubowan,
nieco oémieszona kontrastem fragmentéw z dwéch innych rodzajéw wypowiedzi; widzi-
my tu potoczny frazeologizm z obcym jego stownikowej postaci dzieciecym stowem ,bu-
zia". Jego idiomatyczny sens tamiq — wziete z jezyka handlowego i skomercjalizowanego
$wiata nazw i znakéw towarowych — szczegoty dotyczqcee identyfikacji owej ktédki. Piéro
zdaje sie tu pogrywa¢ z odmiennymi standardami szczegdtowosci tego rodzaju opisdw
w poezji i realiach handlowych. Kluczowe w nich elementy, takie jak znak zastrzezenia
nazwy czy konwencja jej angielskiego zapisu (,by... &...”), notabene nieco $mieszna przy
arcypolskich nazwiskach, w poezji razq celowqg nadmiarowoséciq i umownym przekazem
(co jest oczywiécie zamierzone). W tym samym tomie Piéry natrafiamy na taki fragment:

»dynamiczne definicje pederastii uwzgledniajq echoplex,

melotron i u$miech goscia, ktéry ma czas i telefony

do pgtnikew”27.

Dynamiczne definicje pederastii uwzgledniajg dwa specjalistyczne pojecia z instru-
mentalistyki elektronicznej oraz usmiech ,goscia”, ktéry dzwoni do pgtnikéw. Stowa
(z rozmystem) nie tworzg tu sensownego znaczenia, tyle przez dziwne ztqczenie kilku zro-
det mowy, ile przez ich znaczeniowq nieprzystawalno$¢, nietgczliwo$¢ (co ma wspélnego
instrument muzyczny z homoseksualizmem?). Tematem samym w sobie jest tu wariantyw-
no$¢ doboru odmiennych wyrazéw z réznych zrédet mowy, rozluznienie semantycznych
zwiqzkéw miedzy nimi, sklejenie ich wedle prawidet poetyckiego recyklingu, ktére do-
puszcza ztqczenie wszystkiego ze wszystkim. Kazdy rodzaj wypowiedzi potencjalnie nada-
je sie do poezji, zwlaszcza jesli jest szkaradny, $mieszny i niedoskonaty. Sformutowania
ulepione z niepasujgcych do siebie czesci, to jest wyrazdw, ktére w realnej komunikaciji

24 Jarostaw Lipszyc, Mnemotechniki (Warszawa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008), 5.
25 Lipszyc, Mnemotechniki, 5.

26 Todeusz Piéro, Uraj”, w: Pota¢ i szum (Warszawa: PIW, 2021), 135.

27 Tadeusz Pisro, Wychowanie muzyczne, 83.
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raczej nie zostalyby uzyte, zyskujg w poezji osobliwy urok. Taki odcierh ma na przyktad
fraza z wiersza Konrada Géry ,remont typu nalot dywanowy”28.

Podobny status majq stowa w recyklingu poetyckim Kiry Pietrek. Warto tez na margi-
nesie wspomnie¢, ze o ile na przyktad w wierszach Tadeusza Piéry zuzyte stowa zdarzajg
sie rzadko, o tyle Pietrek traktuje je joko gtéwny budulec poezji. Analizuje w tym tekécie
zaréwno fragmenty wierszy, w ktérych jezykowy recykling jest dominujqcq strategiq twor-
czq, jak i te, ktére korzystajg z niego sporadycznie — by dowies¢ rozpowszechnienia tej
tendencji w twérczodci autoréw z réznych srodowisk czy pokolen. W wierszu Kiry Pietrek
Litania, ktérego znaczenia krgzg wokot kultury gwattu, pojawia sie portret mezczyzny,
sklejony z réznego rodzaju stownego tworzywa: jezyka zoologii, politycznej publicysty-
ki, znakowania drég, autorskiego neologizmu, przerobionego cytatu z etykiety soku,
ale tez z krytycznie zamieszczonej w wierszu zenujqcej frazy odsytajgcej do nadrzednego
tu problemu przemocy seksualne;.

(...) jestes penisem drogowskazem

majtkami widocznymi spod za krétkiej spodniczki

zaptodnieniem

skupiskiem jaj nie potqczonych ze sobg

metnym osadem jednodniowego soku

galaretowatq masq

sezonem rozrodczym

spermatoforem

postaciq larwalng $wiatowej polityki spotecznej

przypominasz posta¢ dorostq”29.

Przewrotny sens uzycia tego tworzywa polega tyle na odmiennosci zestawionych tu zrodet
obcego sfowa, ile na przemieszezeniu opisujgcych postaé mezezyzny okreslen i przydaniu im
funkciji opisowej, ktérej nie majg w realnej komunikaciji. Oczywiscie wiec w realnej komuni-
kaciji, ktérq zqdzq reguty poprawnosci jezykowej i logicznej spéjnosci wypowiedzi, mezczy-
zna ,nie moze by¢” majtkami widocznymi spod za krétkiej spédniczki, moze jedynie uzy¢ tej
frazy, ale poniewaz w tym oskarzycielskim wierszu zostat opisany jako zwyrodnialec, ktéry
»pakuje rece / gdzie nie trzeba / pozostawia gtosne pakiety / skrzeku”3®, prawdopodobna
w takim stylu zachowania wypowiedz mezczyzny niejako skleja sie z jego postaciq, okresla
iq. ,Nie moze by¢” on réwniez sezonem rozrodczym czy galaretowatq masgq, ale w porzqgdku
poetyckiego pisania biologiczne terminy z zakresu funkcjonowania ptazéw przemieszczono
do opisu relacji spotecznych czy opisu ludzkich wiasciwosci, co mozna potraktowaé jako
niewspodtmierny do opisanych tu meskich zachowan odwet; sprowadzenie bohatera wiersza
do galaretowatej masy czy metnego osadu w oczywisty sposéb go uprzedmiotawia i depre-
cjonuje, co w znacznie mniejszej skali przypomina psychiczne skutki gwattu.

28 Konrad Gora, ,Haiku dla ksiegarni Hiszpanskiej”, w: Dzier zostat w nocy. Wiersze z mitosci i nienawisci
(Ligota Mata: Wydawnictwo papierwdole—katalog Press, 2021), 22.

29 g Pietrek, ,litania”, w: Jezyk korzysci (Poznan: WBPICAK, 2010), 37-38.
50 Pietrek, litania, 37.
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Jako jeden z ostatnich przyktadéw tworzywowego potraktowania stowa wskaza-
tabym wiersz Maty Glinski Darka Foksa z tomu Eurydyka. Jest to zabawna instrukcja
wykorzystania identyfikatoréw zalegajgcych w szufladzie kazdego ,cztowieka kultury”.
Co z nimi zrobi¢2 Zabra¢ na pobliski skwer i ,wreczy¢ po indentyfikatorze” ,osobom,
ktdre od jakichs dwoch dekad majg powainy problem z ustawieniem ostrosci”3t. Oczy-
widcie nalezy im ,wreczy¢ po identyfikatorze”, w zadnym razie ,da¢ identyfikator”,
gdyz wreczony ,uprawnia do pobrania darmowego wina / w centrum handlowym?”32
oraz ,bezptatnego wstepu na wszystkie imprezy kulturalne / na terytorium Unii Euro-
pejskiej”3?; okreslenie ,wreczy¢ po indentyfikatorze” jest z tego samego stylistycznego
uniwersum jezykowego co pozostate przetworzone tu frazy jezyka formalnego. Tworzywo
tych okrggtych stéw z jezyka dotacji unijnych skleit Foks z jezykowq materiq instrukcji gier
oraz terminologiq medyczng i sqdowo-policying (z tym ostatnim zakresem leksykalnym
tematycznie tqczy sie tez zresztq uzyte w wierszu potoczne sfowo ,mordobicie”):

(...) Mistrzem Matego Glinskiego

zostaje ten z graczy, ktéry udokumentuje najwiecei

mordobi¢, interwencji ochrony i policji, ztaman

oraz ran cietych, podartych ubran, a takze przedwczesnych

porodéw wygenerowanych przez jego identyfikatory”34.

W tej absurdalnej, wspaniale nonsensownej scenie na pierwszy plan wysuwa sie pa-
rodystyczny obraz polszczyzny, pobrzmiewajqcej dobrze znanymi frazami z réznych zré-
det. ,Uprawnia do pobrania” czy ,rany ciete” zawracajg w tym wierszu uwage jako jed-
nocze$nie obce (poezji) i w pewien sposéb swojskie (utrwalone w uzusie, rozpoznawalne,
mimetycznie czytelne). Tego rodzaju frazy umieszczane sq czesto w wierszach na tle obra-
76w czy wyrazen mocno z nimi kontrastujgeych. ,Rybki, chomiki, papugi / zamiast kursu
szybkiego czytania / z elementami NLP. / Przestuchiwatem asystenta z zaktadu anatomii
/ na okolicznos¢ morderstwa®®”, czytamy na przyktad w wierszu Inwentarz Marcina Sen-
deckiego. Konrad Géra wtopit obcq kancelaryjng fraze (,zamkniety ze wzgledéw ekono-
miczno-sanitarnych”) w anegdotyczng rozmowe dwéch bezdomnych oséb:

«Gotgb nad nami wytysiaty — powiedziat

siedzgcy na schodach zamknigtego

ze wzgledéw ekonomiczno-sanitarnych barbera

bezdomny do bezdomnego, kiedy

upadto miedzy nimi kilka strzepkéw puchu —

w rzeczywistosci dowdd na atak pustutki”36.

31 Darek Foks, +Maty Glinski”, w: Eurydyka (Wroctaw: Warstwy, 2021), 52.

32 Foks, Maty Glinski, 52.

33 Foks, Maty Glinski, 54.

34 Eoks, Maty Glinski, 52.

35 Marcin Sendencki, ,Inwentarz”, w: Btam, (Wroctaw: Biuro Literackie, 2012), 87.

36 Konrad Goéra, ,Ani brak powietrza”, w: Konrad Géra, Dzieri zostat w nocy. Wiersze mitosci i z nienawisci,
Olesnica: Wydawnictwo papierwdole, 2021. 24.
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Obca fraza kancelaryjna spetnia tu funkcije przedmiotu, jest alternatywg wyrazu ,szyld”,
skonkretyzowanym cytatem jego zawartosci. Artystyczna rekontekstualizacja tego rodzaju
fraz sprawia, ze z powaznych (w realnym, pierwotnym kontekscie swego uzycia) stajq sie za-
bawne, nabierajq odcienia $miesznosci. Zeby jg odczu¢, trzeba wytrqcié je z automatyzmu
uzycia, wybi¢ na pierwszy plan wypowiedzi — takie dziatanie ma kontekst wiersza odmienny
od realnej komunikacji, w ktérg wrosty na tyle silnie, ze przestaty zwracaé na siebie uwage.

Stowa odpadki

Trzecig odmiang stowa poddawanego recyklingowej obrébce w poezji jest odpadek.
Okreslam go tak w sposéb neutralny, bez intencji negatywnego warto$ciowania (podob-
nie pojecie recyklingu, mimo oczywistej konotacji ze §mietnikiem, nie deprecjonuje poezji
joko wtasciwa jej strategia literacka). Odpadek, fragment stowa lub zdania ponownie
uzyly w poezji, nie jest samodzielnym tekstem jak gotowiec, nie tqczy sie tez w spdjng
cato$¢ z odmiennymi od niego frazami jak tworzywo. Niekiedy tworzy pewng cato$é
z innymi odpadkami, jest ona jednak uktadem oddzielnych, rozsypanych fragmentéw.

Przyktad takiego zastosowania elementu nieliterackiego znajdziemy np. w tomie Je-
rzego Jarniewicza Na dzien dzisiejszy i chwile obecnq (zresztq jest to tytut ztozony z recy-
klingowych fraz). Pochodzqcy z tego zbioru Wiersz w rozsypanym skfadzie tqczy ponow-
nie uzyte stowo, wziete ze staro$wieckiego anonsu, z obrazem rozsypujqcych sie stow.
Mieszajq sie tutaj porzqdki tego, co nazwane, z tym, co czysto jezykowe.

»Hurtownia tkanin poleca: andzela, zorzeto-attas,

skin picz, strecz, babli borka. Stos pokruszonych stéw

na obrazie i kontenery przy trasie. Sktad zasad

w sktadzie sukna. Chrzciny, wesela, pogrzeby”37.

Andzela, zorzeto-attas, skin picz, strecz i babli borka to zarazem rodzaje tkanin,
jok i fantazyjne nazwy migoczgce marzeniami o szyku w wielkim miescie; mogtyby by¢
rownie dobrze nazwami drinkéw czy tytutami przebojéw radiowych. Jaskrawo kontrastujg
ze zgrzebnym hastem ,Hurtownia tkanin poleca”. ,Rozsypany sktad” w tytule wiersza jest
jednoczesnie sktadem tkanin, sktadem zasad, jak i sktadem pojetym jako etap tworzenia
ksigzki, a wiec technicznej pracy nad stowami (kojarzonej tyle z obowigzkami tama-
cza, ile z samym procesem twérczym). Pokruszone stowa tworzq stos, ale zarazem widzi-
my je na obrazie — czy wiec sq obiektem przedstawionym czy faktycznie ,rozsypaty sie”
w poetyckiej pracy? A wszystko to ujete w ramy prostodusznego ogtoszenia z minionej
epoki: ,Hurtownia tkanin poleca (...) chrzciny, wesela, pogrzeby”. Stowa odpadki wy-
jete z prawdziwego by¢ moze szyldu, ogtoszenia hurtowni, przetworzone: rozkruszone
na kawatki-btyskotki, troche znieksztatcone (,skin picz” zamiast peach skin), tfroche moze
wymyslone (anzela i babli borka), nabierajq dodatkowych znaczeh w poblizu wieloznacz-
nych stéw pogrywajgcych ze znaczeniem stowa ,sktad”.

W poezji Marcina Sendeckiego powraca model wiersza przypominajqcy wykaz roz-
tqcznych, jakby nieztozonych w spéing catos¢ stéw. Na przyktad w wierszu [Ca] widzimy

57 Jerzy Jarniewicz, Wiersz w rozsypanym sktadzie”, w: Na dzien dzisiejszy i chwile obecng (Wroctaw: Biuro
Literackie, 2012), 38.
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utozony w kolumne zestaw pojec¢ z réznych, by tak rzec, realiow jezykowych. Oto indeks
stownych odpadkéw ze szrotu, z listy wartoéci odzywezych, apteki, dziatu ksiegowosci,
podrecznika zeglarstwa i stownika astronomii:

,Ztom

Waph

Mas¢

Koszt

Brak

Brak

Maszt

Noéw (...)"38.

W dalszej czesci wiersza stowa zastgpiono sylabami, ktére wyglgdajg jok tablica
Mendelejewa, i zdaje sig, ze tak ma sie spis stownych odpadkéw do wypowiedzi (istnie-
igcych w hipotetycznym kontekscie, nie w wierszu), jak zapisane na owej tablicy symbole
zwiqzkéw chemicznych do realnie istniejgcych substancji. Niewiele mozna tu wyczytaé,
by¢ moze zresztq ten niedosyt mégt by¢ celem pracy twérczej Sendeckiego: W / Ca /
Je/tu/Na/Ju/Z/Le"®. 7 kolei w wierszu [Ja] autor pomieécit, jak mozna przypusz-
cza¢, czedci réznych zdan niesktadajqeych sie w catosé; zwtaszcza pierwsza, zacytowana
tu strofa wyglgda jak uktad swobodnie dobranych stownych odpadkéw poddanych re-
cyklingowej obrébce:

LJabtko gruszka marchewka bez

dodatku cukru Wzbogacony zawiera

z teoriq przymierze? Furda, ofo kieszenie, mes enfants z

«My Sister’s Hand in Mine» pod poduszkq Prezent (...)"40.

»Dodatku cukru Wzbogacony zawiera” to jakby przemieszane informacje z etykie-
ty produktéw spozywczych informujgcych o ,dodatku cukru”, wzbogaceniu witaminami
i zawartosci ,$ladowej ilosci orzechéw”. Znajduiq sie tu jeszcze tytut ksigzki Jane Bowles,
archaiczna ,furda” i francuskie stowa... Znaczenia zadnego z tych elementéw nie roz-
strzyga dalsza cze$¢ wiersza, bardziej spdjna, cho¢ réwnie tajemnicza.

Podobna reguta rzqdzi wierszem Tomasza Putki dzis 20:00. Widzimy tu przemiesza-
ne stowa, czeéciowo pochodzqce z serwisu informacyjnego (na ten trop naprowadza
wiopione w materie porozrzucanych stownych odpadkéw nazwisko osoby prowadzqce;
podobne wiadomosci). Cho¢ tworzg zdezintegrowang cato$¢, wida¢ tu ustabilizowane
w jezyku publicystyki frazy.

»~ -> kompromitujq dziatanie prezydenta

kontroli likwidacje przyspieszyt ktory <- -

- -> jak i nazwiska reakcji / usmiechnigta

38 Marcin Sendecki, ,[Ca]”, w: Marcin Sendecki, [KA], Warszawa: PaAstwowy Instytut Wydawniczy, 2019 266.
59 Sendecki, [Ca], 267.
49 Sendecki, [Ja], 305.
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wolnoé¢ dodata (narada stynna) pochanke <- -

- -> ktéra jak moj tampon tapany za sznureczek

skandalem i «brzucha»
topoce
kwietnia”4!

Naktadaiq sie na nie fragmenty wypowiedzi z innego porzqdku, cho¢ trudno je roz-
pozna¢ w tym zaktéconym przekazie; wydajq sie ,przypadkowo” rozsypane.

Putka rozbija stowa i zdania w jeszcze bardziej ekstremalny sposéb w wierszach
z tomu Bréd. Jeden z nich nosi adekwatny wobec lingwistycznej zawartosci utworu, nada-
ny od incipitu tytut [Vszistko]; w obszernym tekscie ztqczyt autor réznie potraktowane
stowa (zapisane poprawnie, w wersji z poprzestawiany literami, wigzki stéw, pojedyncze
litery) o réznym statusie (pojedyncze wyrazy z réznych zrédet, cytaty, adresy internetowe),
z réznych jezykédw i alfabetéw (poza polskim i czeskim wida¢ zapis gruzinski, koreanski,
wietnamski). Oto krétki fragment:

»5 Dunski smak - S 11 nie trva CD EZ Ca wynajem spekjalist 6 Il Aud

«w z inyer Spaw t ekznej» Piwo Il ko 1 linii Dalla viniki. Czar 6 VNO

to § Radke opinyotv & rézowe, Jack zvikli ludzie ...

Rzesy z motyl - Wikipedia, Walnut ensiklopedia

pl.wikipedia.org / wiki / rzes z _ Etykiety”42.

We fragmentach tego utworu, w ktérych znaczenie jest bardziej czytelne, wida¢ cy-
taty ze stownikéw i podrecznikéw jezykoznawczych, co naprowadza na interpretacje
lingwistycznej pracy na stowach, poprzedzajqcej by¢ moze zapis zdezintegrowanych,
zmienionych w gére odpadkéw stéw, ktére w wielu przypadkach trudno zidentyfikowag,
a w szczegdlnosci ztozy¢ w catoé¢. By¢ moze wezeéniej autor analizowat znaczenie wyra-
z6w (skoro kilka razy w jego tekscie powraca hasto ,synonim”), a ostatecznie zdecydowat
sie je porozdziera¢ i przemiesza¢ fragmenty w sobie znanym systemie i porzqdku.

Jeszcze bardziej zagadkowo wyglgdajg stowa odpadki w wierszu Romana Brombosz-
cza modus operandi z tomu cybernetyczny spin.

Ji/ony ll=> ster /ty

pa~leak.i => dot.yk

tarc.ie | | dryf.teria

lemniskata && holo

#include <reboot.c>

my mind is blowing

int zombie () {

cout “ogrodnict

"

wa”;
}”45

41 Tomasz Putka, , dzi§ 20:007, w: Wybieganie z raju (Stronie Slgskie: Biuro Literackie, 2017), 392.
12 Putka, [Vszistko], 301.
43 Roman Bromboszcz, »modus operandi”, w: cybernetyczny spin (Warszawa: Tangere, 2020), 22.

Tekstualia” nr 3 (74) 2023 85




Sq jakby wziete z innego jezyka, i mam tu na mysli, rzecz jasna, nie tylko angielskie
stowa i frazy. To tajemnicze kody i hasta z cyberrealiéw przetykane znakami, ktérych sens
trudno odgadng¢; a rozpoznawalne polskie stowa udziwnia nietypowe dzielenie, wydo-
bywajgce z nich innqg semantyke i brzmienie. Wszystkim wierszom z tego tomu towarzyszy
utwor dzwiekowy, do ktérego odsyta zamieszczony obok wiersza kod QR. Modus operan-
di nalezy czytaé¢ wraz z przechodzgecym w $wist szumem wiatru potqczonym z odgtosem
przenikliwego gwizdania. Oto recykling jezykowy potqgczony z dzwigkowym.

Stowa odpadki, wyabstrahowane z pierwotnego kontekstu mowy, tworzq niekiedy
w poezji perfekcyjnie uporzqdkowany uktad, daleki jednak od regut komunikacji. Tomasz
Bqgk na przyktad w wierszu z tomu [beep]generation tworzy wszystkie mozliwe kombinacje
z dwoch leksykalnych odpadkéw wzietych z jezyka gastronomii: ,schab bez kosci” i ,cze-
re$nie bez robakéw”; uktada je w dystychy przeplecione powracajgcym jak refren archa-
icznym (z punktu widzenia krotkiej historii sztuki marketingu) hastem ,reklama dzwigniq
handlu”. Pojawia sig tu kolejno ,schab bez kosci”, ,czeresnie bez robakéw”, ,schab bez
robakow”, ,czere$nie bez kosci”, ,schab bez czeresni”, ,robaki bez koéci”, ,kosci bez
schabu”, ,robaki bez czeresni”, ,kosci bez robakéw”, ,schab bez czeresni”, a gdy wy-
czerpujq sie opcje tej literackiej wariantywnosci, wiersz sie ,zacina” i zmienia porzqdek:

,Bez bez schabu

bez bez kosci

bez bez czeresni

bez bez robakéw

bez bez bez

Reklama jest,
reklama jest
reklama jest”44.

Utwér Bagka ma przewrotny tytut Stysze & zapisuje / Czfowiek-pizda bierze udziat w za-
jeciach terenowych ze wspdtczesnych koncepcji marketingu. Pierwsza jego czeé¢ przywo-
dzi na my$l technike ,zanotu”, utorowang mtodej literaturze polskiej przez Biatoszewskie-
go, (iluzje) bezposredniego spisywania wypowiedzi do literatury, druga cze$¢ sugeruje
zwiqzek procesu twérczego z uczestnictwem w poprzedzajgcych go bezposrednio zdarze-
niach; tymczasem podobna kombinatoryka stéw zaktada raczej laboratoryjne podeijscie
do jezykowego tworzywa, a juz z pewnosciq wyklucza mozliwoé¢ mimetycznego odbi-
cia wypowiedzi w poezji; mozna oczywiscie zastysze¢ sformutowanie ,schab bez kosci”,
ale juz ,kosci bez robakéw” czy ,schab bez czereéni”, zwtaszcza w uktadzie wariantyw-
nych mozliwosci zapisu tych kilku zwigzkéw wyrazowych, nie wydajq sie mozliwe w realnej
komunikacji, w ktérej mozna by uczestniczy¢ i w kiérej mozna by je wytapa¢ na poetycki
radar bezposrednio z rozmowy, jak sugerowatby tytut.

44 Tomasz Bak, Stysze & zapisuje / Cztowiek-pizda bierze udziat w zajeciach terenowych ze wspétczesnych kon-
cepcji marketingu, w: [beep]generation (Poznan: WBPICAK, 2016), 55-56.
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Recykling w polskiej poezji wspodtczesnej jest niejednorodny, ma wiele odmian, rézne
style i dominujgce motywy. Formy jezyka nieliterackiego wykorzystanego jako tworzywo li-
terackie tqczy kilka cech wspélnych. Po pierwsze, pochodzq ze zrédet dalekich neutralnej
polszczyznie literackiej (fo znaczy spoza rejestru neutralnej, wzorcoweij, poprawnej mowy,
nie chodzi tu o mowe wysokoartystyczng, ktérq konserwuje dzi§ zresztq kilku zaledwie
poetéw i kilka poetek). Owe formy nieliterackie sq jej obce merytorycznie (na przyktad
w przypadku specjalistycznego jezyka ekonomii czy weterynarii wigczonego do poezji)
i stylistycznie (wulgaryzmy i btedy). Po drugie, sq w wyrazny sposéb wykorzystywane jako
mowa obca, z ktérg autor(ka) nie identyfikuje swojego jezyka: albo krytykuje jq — nigdy
wprost, ale za pomocg kompromitujgcych mowe przetworzen, albo wykorzystuje w funk-
cji krytyki konkretnego zjawiska (na przyktad socjolekt rzezniczy uzyty w wierszu poety
— zaangazowanego spotecznie weganina — by obnazy¢ mechanizmy przemystu migsne-
go), co posrednio réwniez stanowi krytyke mowy, choé nie jest jej bezposrednim celem.

Zawsze jednak autorzy wierszy sygnalizujg odrebnoé¢ wiasnej mowy wzgledem cu-
dzej. Piszqc o sposobach odniesienia do jezyka, a takze postugujgc sie pojeciem stowa
w catym tym tekécie, odwotuje sie oczywisécie do filozofii Michaita Bachtina i wypracowa-
nej na tym gruncie opozycji stowa wtasnego i stowa cudzego, czyli wypowiedzi zgodnej
z gtosem autora i wypowiedszi, od ktérej sie odcina i ktérg wykorzystuje krytycznie?. Recy-
klingowg poezje XXI wieku wypetnia niekiedy catkowicie materia cudzego stowa, zawsze
jednak mozna w niej wskaza¢ pierwiastek mowy wtasnej, a jest nig sfera krytycznych lite-
rackich przetworzen tej mowy, ktére przez utozenie stowa w stylistycznym kontrascie z od-
mienng, nieprzystajgcg do niego wypowiedzig, modyfikacje formy wyrazu, jego rozbicie
sygnalizujq krytyczny dystans autora czy autorki do wykorzystanej wypowiedzi. Co wiecej,
cudze stowa na ogét tracqg w wierszu swojg czysto jezykowq tozsamo$é oraz komunika-
cying powinnos¢ i wystepujq jako metonimiczne zamienniki przedmiotéw czy zjawisk.

Zazwyczaj poeci i poetki korzystajgcy z recyklingu opowiadajq sie wobec jakichs
wartoéci, czemu$ sie tym sposobem sprzeciwiajg, cho¢ niekiedy za przypadkiem uzy-
cia formy nieliterackiej kryje sie tylko lekki $miech. Tak czy inaczej recyklingowe wiersze
tworzy sie dzisiaj nie tylko dla samej idei oryginalnosci czy nowatorstwa. Wedle Pawta
Kaczmarskiego (ktory pisze o takich autorach jak Kira Pietrek, Konrad Géra, Szczepan
Kopyt, Szymon Domagata-Jaku¢, llona Witkowska czy Tomasz Bgk) poeci i poetki zmie-
rzajq raczej do tego, by co$ powiedzie¢ o wspétczesnym $wiecie i jezyku. ,Uprawiajq
spontaniczny, twérczy recykling: czerpiq z réznych rejestréw i tradycji, wszystkie dostepne
narzedzia i strategie oceniajgc nie pod kgtem ich wyobrazonego «zuzycia», ale tego,
co mozna z nimi dzi$ zrobi¢. To «dzi$» jest kluczowe: che¢ méwienia o konkretnym $wiecie
i konkretnym (historycznym) momencie jest duzo wazniejsza niz popisowe innowacje”
czy idea wykorzystania narzedzi sprzed dekady (czy kilku dekad). Nawet jesli dzis,
analizujgc te wiersze, widzimy w nich kontynuacje wczedniejszych, zainicjowanych juz

45 7ob. Michait Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, thum. Danuta Ulicka, oprac. i wstep Eugeniusz Czaple-
jewicz (Warszawa: PIW, 1986); Michait Bachtin, ,Stowo w powiesci”, w: Rosyjska szkota stylistyki, red. Maria
Renata Mayenowa, Zygmunt Saloni (Warszawa: PIW, 1970).
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w odwilzy tendencji. | nawet jesli, mimo kontynuatorskiego charakteru tej twérczosci
i dtugiego okresu rozwoju idei przetworzenia cudzego stowa w literaturze, zjawiska te
wciqz jawiq sie jako oryginalne i nowatorskie.

Bibliografia

Bachtin, Michait. Estetyka twérczosci stownej. Ttum. Danuta Ulicka. Oprac. i wstep Eugeniusz Cza-
plejewicz. Warszawa: PIW, 1986.

Bachtin, Michait. Sfowo w powiesci. W: Rosyjska szkota stylistyki. Red. Maria Renata Mayenowa,
Zygmunt Saloni. Warszawa: PIW, 1970.

Bqgk, Tomasz. ,Stysze & zapisuje / Cztowiek-pizda bierze udziat w zajeciach terenowych ze wspétcze-
snych koncepcji marketingu”. W: [beep]generation. Poznan: WBPICAK, 2016.

Bukowiecka, Marta. Literacko$¢ form nieliterackich. Biatoszewski, Buczkowski, Mastowska, Redlin-
ski, Rézewicz. Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2022.

Bromboszcz, Roman. ,modus operandi”. W: cybernetyczny spin. Warszawa: Tangere, 2020.
Cecko, Marcin, Maria Cyranowicz, Michat Kasprzyk, Jarostaw Lipszyc, Joanna Mueller. ,Manifest
Neolingwistyczny v. 1.1”. W: Gada lzabi¢? Pa(n)tologia neolingwizmu. Red. Maria Cyranowicz,
Pawet Koziot. Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2005.

Foks, Darek. Maty Gliriski. W: Eurydyka. Wroctaw: Warstwy, 2021,

Géra, Konrad. Haiku dla ksiegarni Hiszpanskiej. W: Dzieri zostat w nocy. Wiersze z mitosci i niena-
wisci. Ligota Mata: Wydawnictwo papierwdole—katalog Press, 2021.

Jarniewicz, Jerzy. Wiersz w rozsypanym sktadzie”. W: Na dzieri dzisiejszy i chwile obecng. Wroctaw:
Biuro Literackie, 2012.

Lipszyc, Jarostaw. Mnemotechniki. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008.

Mokry, Marcin. ,ANTONI PYTA CZY Z NIM POJDE". W: S'Wiergof. Wroctaw: Fundacja im. Tymo-
teusza Karpowicza, 2019.

Mokry, Marcin. ,[bez tytutu]”. W: Zywe linie nowe usta. Kotobrzeg: Biuro Literackie, 2022.

Nycz, Ryszard. Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura. Warszawa: Wydawnic-
two IBL PAN, 2012.

Perloff, Marjorie. Unoriginal Genius. Poetry by Other Means in the New Century. Chicago — Lon-
don: The University of Chicago Press, 2010.

Pietrek, Kira. ,litania”. W: Jezyk korzysci. Poznan: WBPICAK, 2010.

Piéro, Tadeusz. ,Uraj”. W: Pota¢ i szum. Warszawa: PIW, 2021.

Putka, Tomasz. ,dzi§ 20:00”. W: Wybieganie z raju. Stronie Slqskie: Biuro Literackie, 2017.
Sendencki, Marcin. ,Inwentarz”. W: Btam. Wroctaw: Biuro Literackie, 2012.

Witkowski, Michat. ,Recykling. Notatki na marginesie twérczosci whasnej i innych «rocznikéw sie-
demdziesigtych»”. W: Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”. Red. P Marecki, |. Stokfiszewski.
Krakéw: Krakowska Alternatywa, ,Rabid”, 2002.

Zadura, Bohdan. ,Bukiecik”. W: Juz otwarte. Stronie Slqskie — Wroctaw: Biuro Literackie, 2016.
Zadura, Bohdan. ,TOP 12: WIELKI SUKCES REPREZENTACJI POLSKI!”. W: Najlepsze lata. Krakéw
— Warszawa: Instytut Ksigzki, 2015.

Zaworska, Helena. ,Art brut” po polsku. Twérczos¢ 3 (1983).

Redlinski, Edward. ,Samoobrona czyli nie czekajgc na Godota”. Twérczos¢ 10 (1983).
https://perfokarta.net/root/manifest-popularny.html.

https://rozdzielchleb.pl/manifest//.

88 JTekstualia” nr 3 (74) 2023




